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A tánc és dráma tantárgy a kerettantervben

A tánc és dráma tantervi modul nem elméleti ismeretek tanítását helyezi a középpontba, hanem a dráma és a színpadi játék eszköztárának, valamint a különböző színházi nyelvek elemeinek megtapasztalását a tanulók tevékenységén keresztül. Ez természetesen nem az elméleti ismeretek figyelmen kívül hagyását jelenti; mindössze arról van szó, hogy az elmélet a gyakorlati tevékenység eredményeképpen, az így szerzett tapasztalatokból leszűrve jelenik meg.

A tánc és dráma modul mindhárom részterülete (dráma, bábjáték, tánc) tevékenységközpontú. A tevékenységet követő elemző beszélgetések a fogalmi ismeretek bővítésével járnak, de nem valósulhatnak meg anélkül, hogy a tanulók megszerzett tudásukat, alakulóban lévő véleményüket, felvetődő kérdéseiket cselekvésbe ne emelnék. Az egyes drámai és színházi konvenciók megismerése és használata ezért tanár és tanuló számára egyaránt azzal a haszonnal is jár, hogy a nehezen megfogalmazható (vagy épp formálódó) gondolatok és érzelmek kifejezésére, illetve a meglévő ismeretek gyakorlati ellenőrzésére teremt lehetőséget.

A Tánc és dráma lehetőséget nyújt

· a tanulók képesség és adottság szerinti differenciált foglalkoztatására;

· a drámajátékban, a táncban és a bábjátékban fellelhető öröm és szabadságélmény megtapasztalására;

· a dráma, a tánc és a bábjáték mint művészi kommunikációs forma megtapasztalására;

· a cselekvéses művészetek különböző korszakokban érvényes társadalmi szerepének és eszköztárának megismerésére, illetve különböző stíluselemeinek elemző megtapasztalására;

· valós emberi szituációk, illetve fiktív történések különböző színházi formákban való megjelenítésére;

· arra, hogy a tanulók a tanterv más területein elsajátított ismereteiket, készségeiket a drámában, a táncban, a bábjátékban is alkalmazni tudják;

· arra, hogy a tanulók egyénileg és csoportosan előadást tervezhessenek, létrehozhassanak, illetve a létrejött előadást bemutathassák;

· minél több élő és felvett színházi, tánc- és mozgásszínházi, bábszínházi előadás – köztük társaik által készített produkciók – megtekintésére.

Továbbá lehetőséget nyújt

· a test sokrétű működésének megtapasztalására;

· az osztott figyelem elsajátítására, intenzitásának növelésére;

· a tér érzékelésének és használatának magasabb szinten történő művelésére;

· a szubjektív, a játék közben teremtett fiktív tér hiteles megjelenítésére;

· a partnerrel való munka során az egymásra figyelés és a koncentráció magasabb szintjének megtapasztalására;

· a mozdulatok színházi értékű jelenlétének megtapasztalására és előállítására.

A tánc és dráma mint modul lehetőséget biztosít arra, hogy az egyes befogadó tárgyak tantárgyi tartalmait szervesen integrálja (például felismertesse a tanulókkal, hogy egyazon témát – pl. a rasszizmus vagy a géntechnológia által felvetett kérdések problematikáját – különböző történeteken keresztül is meg lehet fogalmazni). Emellett azonban rávilágíthat a különböző tantárgyak körébe tartozó ismeretek, műveltségi tartalmak összefüggéseire, a való világban is megtapasztalható integrációjára (az atombomba működési elvének felfedezésével és az első bomba létrehozatalával kapcsolatos drámaórában például ötvözhetők a történelmi-politikatörténeti ismeretek, a korabeli naplórészletek és a tudósok által írott nyílt levelek szövegelemzése, a technikai-katonai fölény alkalmazásával kapcsolatos etikai vonatkozások stb.). Ez a megközelítésmód hozzájárulhat a kerettantervben is megfogalmazott tantárgyi tartalmak integrációjához, illetve az egyes ismeretek és kialakított készségek pozitív transzferhatásához is. E folyamat hatására különböző tantárgyak tartalmai könnyebben válnak elsajátíthatóvá a tanulók számára, mivel nem elvont és életidegen formában, hanem konkrétan és aktív, személyes tapasztalattal megerősítetten jelennek meg előttük.

A tánc és dráma mint egységes modultárgy jelenik meg a kerettanterv szerkezetében. A helyi tantervek elkészítése során ez az alapelv gyakorlati szempontból annyit jelent, hogy a készülő helyi tantervekben a cselekvéses művészeti terület egyes elemeinek – azaz a táncnak, drámának és bábjátéknak – egymással szoros összefüggésben, szerkezetileg-tartalmilag összehangoltan kell megjelenniük. Bármely tevékenység oldaláról indítsa is el tehát a pedagógus a munkát, célszerű törekednie arra, hogy a létrehozott tartalmakat, formai megoldásokat a többi formanyelv eszköztárának bevonásával kiegészítse, gazdagítsa, újrafogalmaztassa. (Egy olyan esetben például, ha a táncos foglalkozás keretében stilizált mozgásformák összefűzésével foglalkoznak a tanulók, szerencsés lehet a mozgásokat valamilyen drámai tartalom köré építeni, illetve a történetben megjelenő figurák megjelenítését maszkos játékkal megerősíteni.)

A modul időkeretei, szervezési lehetőségei

A kerettanterv szerkezetéből adódóan a tánc és dráma modul a 9–10. osztályban nem előzmény nélkül jelenik meg, hiszen 5–6. osztályban önálló órakerettel szerepel. Ez ugyanakkor közvetlen folytonosságot nem biztosít, hiszen a 7–8. osztályfokon a modulnak nincs önálló órarendi kerete. A 9–10. osztályban ezért nagy gondot kell fordítani arra, hogy jelentős mértékben építsünk a tanulók által a korábbi osztályfokokon már elsajátított tartalmakra, formai megoldásokra, illetve lehetőséget biztosítsunk a tanulók életkorának és érdeklődési körének megfelelő tartalmak feldolgozására, ugyanakkor figyelembe vegyük az alacsonyabb osztályfokokon szerzett ismeretek terén esetenként mutatkozó nagyfokú eltéréseket és ebből a pedagógusra háruló didaktikai követelményeket.

9–10. osztályban a kerettanterv összesen 18-18 tanórában ad lehetőséget a tánc és dráma műveltségi tartalmainak közvetítésére. Ez az időkeret ugyanakkor a helyi tanterv keretei között többféle módon is szervezhető. A modultárgy aktivitásra, heurisztikus tanulásra építő jellegéből következően szerencsés, ha egy alkalommal legalább két összevont tanóra áll a pedagógus és a tanulók rendelkezésére. Javasolható azonban, hogy a modulban megfogalmazott tevékenységekre ennél az időkeretnél nagyobb egységeket tervezzenek be a helyi tantervek készítői. A három-négy egymást követő tanóra módot ad az integratív jellegű, több tevékenységterületet magában foglaló folyamatokra is, mint például egy karaktermaszk elkészítése, egy hozzá kapcsolódó epikus történéssor felvázolása, az elkészült maszkkal és a játszók együttes, összehangolt mozgásos tevékenységével történő, dramatikus formában való megjelenítése, végül pedig a történtek dramaturgiai és technikai szempontú részletes elemzése.

Tanulói tevékenységek

A tanulói tevékenységek rendszere az általános didaktikai elveknek megfelelően folyamatosan egymásra épülő és koncentrikusan bővülő szerkezetet mutat. A modul főbb témakörei, illetve a benne megjelenő tevékenységformák az alábbi képességterületeket, átfogó személyiségfejlesztési területeket ölelik fel:

· empátia és fantázia;

· gesztus- és mozgásharmónia;

· verbális és nonverbális kommunikáció;

· ön- és társismeret;

· énkép és önértékelés;

· fegyelem és kooperáció;

· problémamegoldás;

· kreativitás, improvizáció.

A fentiek folyamatos és egyre bővülő eszköztárral megvalósuló fejlesztése érdekében a modul keretei között a következő területeken szükséges a tanulóknak átfogó ismereteket, illetve gyakorlati jártasságot szerezniük:

· a cselekvéses művészetek összekapcsolásának dramaturgiai követelményei;

· a tánc, a dráma és a bábjáték összetett alkalmazását lehetővé tevő eszköztár;

· a táncos, dramatikus és bábos tevékenységet végző személy folyamatos önfejlesztését szolgáló gyakorlatrendszer;

· az egyes területekhez tartozó kifejezésformák más kultúrákra jellemző elemei;

· az egyes területekhez tartozó kifejezésformák modern rendszere;

· a különböző részterületek belső kapcsolatrendszere;

· a cselekvéses művészetek kapcsolódási lehetőségei más művészetekhez;

· a cselekvéses művészetek kapcsolódási lehetőségei az emberi kultúra más összetevőihez, tudásformáihoz.

Dráma

A 9–10. évfolyamon a drámamunka/előadás, illetve az ennek érdekében végzett tervezés célja – a fent említett ismeretek és jártasságok megszerzése mellett – lehet az is, hogy a drámát/előadást más fiatalabbakból álló csoportokkal valósítsák meg, illetve nekik mutassák be. Ezen esetekben a témák megválasztásánál célszerű figyelembe venni a megcélzott csoport életkori sajátosságait, a rájuk vonatkozó fejlesztési követelményeket.

Bábjáték

A bábjátékban meghatározó az animációs gondolkodásmód: bármely tárgyat (használati tárgytól a tradicionális technikájú bábúkig) megszemélyesíthetünk, karakterrel ruházhatunk fel, melyet a tárgy mozgatásával is kifejezünk. A bábjáték komplexitását az eszközök kiválasztása/készítése és az azokkal való stilizált játékon keresztüli megjelenítés adja. Ebből adódóan az integrált alkalmazásra több lehetőség is kínálkozik, kiegészítve, továbbfejlesztve és ezáltal elmélyítve a más tantárgyakban szerzett ismereteket, avagy a bábjátékot mint önálló célt magunk elé tűzve. 

Irányadó lehet az európai és egyetemes tradicionális bábtechnikák hagyományos (színházi, rituális) alkalmazása és a különböző bábtechnikák speciális lehetőségeire építő megoldások: repülés, átváltozó figurák (kétarcú vagy bukó), lefejezés, árnyjáték stb. megoldások hagyományos formai kereteken belül vagy azoktól eltérő módon (paraván és kulisszák használata). Bár a bábjátékon általában különféle tárgyakkal végzett animációs tevékenységet értünk, nem szabad figyelmen kívül hagyni a kéz önmagában való (művészi) kifejező erejét (a pantomim vagy a táncművészet alkalmazásában). A kézjáték fejlesztését minden évfolyamon ajánljuk, önállóan és alkalmazott formában is.

A 9–10. évfolyam anyaga a maszkos játék, mely hazai, európai és keleti tradíciókkal bíró játékmód. Rituális, hagyományőrző és színpadi formában egyaránt használatos. A szimbolikus jelentést hordozó szereplők többnyire egyezményes gesztusokat, gesztusrendszert alkalmaznak. A mozgást a sűrítés és felnagyítás jellemzi. Mindazon információkat, melyeket eddig az arc hordozott, át kell vennie a testnek.

Tánc

A mozgás jelenléte a tevékenységformák között az emberi test elhelyezését jelenti a tér, az idő és a forma koordinátái között. Az elmozdulás alapélményét közvetítő különböző tánc- és mozgástípusok a mozgó embert az őt körülvevő térrel való viszonyában határozzák meg, s a kapcsolatot közöttük kiindulópontnak tekintik. A mozgásban levő test pontról pontra “hódítja meg” a teret, mintha belerajzolná, s egyszerre több helyen is láttatni akarná magát.

A rajzolat, amit a mozgó test a térben megjelenít, azonban nem rendelkezik a visszatekinthetőség lehetőségével. Megtörténtét követően már nem látható ugyanott és ugyanúgy, tehát csak az adott pillanatban, pontosabban az észlelés pillanatában érhető tetten a szemlélődő számára. Követése pillanatképek, a megelőzőtől már különböző mozdulatfázisok összerakását jelenti. Ezeket a memória rendezi egymás mellé, s emlékként állítja össze a látottakat úgy, hogy azok a folyamatosság érzetét keltik az emberben. 

A mozgás, az elmozdulás élménye nézőben és “alkotóban” egyaránt az öröm sajátos hangulatát váltja ki, amelyet leginkább a szabadság érzetével azonosíthatunk. Tapasztalása az áramlásban, történésben való részvétel, tehát az időben való megjelenés érzését adja.

Az idő adja azt a tagolást, amely alapján néző és “mozgó” el tud különíteni motívumokat, íveket, történeteket egymástól. A “kód” ugyanis, amely a segédletet adja, az időben, más szóval a ritmusban található meg. Ez a vezérfonal indítás-megállítás, lassítás-gyorsítás formájában jelenik meg, s a térben való elmozdulást a táncként, mozgásként ismert fogalomként értelmezi.

A részben vagy teljes egészében mozgásra épített foglalkozásoknak két alapvető feladatot kell teljesíteniük. Az egyik természetesen a “kötelező gyakorlat” elsajátíttatása, ami jelentheti a drámaórával kapcsolatos munka mozgásos előkészítését, s az önálló, tematikus mozgásoktatást egyaránt. Nagyon fontos azonban, s ez talán a nehezebb feladat, hogy mindaz, amit a mozgás egészéről, az emberi test mozgásáról gondolunk, az megjelenjen az egyedi gyakorlatok során is, tehát a mozgó test különös szabadságának érzete kisebb-nagyobb mértékben minden alkalommal megjelenjen.

Meg kell találjuk, mitől “működik az anyag”, vagyis, hogy mi az, amitől fontossá válik számunkra akár a legegyszerűbb gyakorlat is. Az alábbiakban közlünk egy rövid tréningrészletet, amelyet természetesen bármilyen irányban s szándékkal lehet folytatni, de önmagában is lezártnak tekinthető.

a) Gesztussor, illetve motívumtervezés sűrű dinamikai és karakterváltásokkal.

b) Kontakt improvizáció megadott technikai témacsoport alapján.

c) Mozgásszínházi jelenet megtervezése páros és csoportos helyzetek együttes felhasználásával.

A várható tevékenység fő problémáját feltehetően a sematikus, tehát a csupán elemekben való gondolkodás jelenti. Míg ez a tendencia egy korábbi fázisban fontos szempontként az elsajátítást és az elmélyítést szolgálta, jelen stádiumban az új, az egyedi kialakításának gátja lehet. Természetesen a fentiek nem egy foglalkozás idejére korlátozódnak, mivel kidolgozásukra hosszabb időt, esetleg 2-3 alkalmat is rá kell szánnunk.

a) A feladat nehézsége a sablonos, elemekben való gondolkodásban rejlik, illetve abban a bizonytalanságban, amit a látszólag konkrét szituáció nélküli gesztus vált ki az emberben. Az első lépés egyszerű feladatot takar, hiszen nincs más dolgunk, mint egy kb. 12-15 “elemből” álló sort összeállítani anélkül, hogy véleményeznénk saját munkánkat, s eleve gátat szabnánk a továbbjutásnak. Ez a sor különböző, a test, vagy a külső tér irányába mutató mozdulatokat, egyszóval rutinírozott hétköznapi mozgásokat tartalmaz. Bár ügyelnünk kell arra, hogy ezek sorrendje váratlan legyen a néző számára, tehát az ún. logikus lépéseket száműznünk kell a folyamatból. Az izgalmas rész ezután következik. Elkezdjük gyorsítani az elemsort, ritmizáljuk az elemeket, szakaszokra bontjuk a folyamatot, s meghatározzuk, hogy hol lesznek nyugvópontok, hol kell lendületes tempóban gördülnie a “kompozíciónak”, s mindezt úgy, hogy közben a lehető legpontosabban végezzük el az egyes motívumokat. 

A már összképet mutató sor figurát teremt, a gesztusok egymásutánja átértelmeződik. Az így, a szemünk láttára kibomló figura a korábban logikátlannak tűnő gesztusok jelen formájában sajátos jelenléttel és attitűddel bír már, s játszó és néző számára egyaránt megrendítő élményt nyújt.

b) A feladatban rejlő lehetőséget a tanultaktól, a szabályostól való eltérés jelenti. Kiindulva abból az alapvetésből, miszerint a tanulóknak készség szinten kell birtokolniuk a kontakt technika (emelések, ugrások, testre lendülések stb.) különböző elemeit, az előzőekben jelzett módszer szerint megtervezünk egy elemsort, amelyet azonban már összeállítása pillanatában “megszabadítunk” a sematikus logika kényszerétől (az egyik irányban elvégzett mozdulatsor megismétlése a másik oldalon; előre kiszámítható, váratlan fordulatot nem tartalmazó sorrend felállítása). Ezt követően több lépésben alakítjuk át az anyagot mindaddig, míg színházi értékű, dinamikailag, ritmikailag és a térbeli elhelyezés szempontjából is magas színvonalú kompozíciót kapunk. A gyorsításból, a ritmikai pontosításból és az egy egységet alkotó ívek pontosításából adódó feladatok terén az előző példa tematikája a mérvadó, a mozdulatok reprodukálását illetően azonban újabb lehetőségeink fakadhatnak. Az elemek indításakor, lezárásánál, valamint irányát illetően szabadon indulhatunk el az eredeti anyag megváltoztatása, átalakítása felé (a lendületívek, az elemek kötésénél az indulási pozíció, vagy éppen a tónus és intenzitás, és egyéb tényezők megváltoztatása). Magas színvonalú munka esetén a technikai elemek követése helyett a lendületek, a váratlan megoldások, s főleg a kompozícióban megmutatkozó viszonyok és az atmoszféra képezik majd a figyelem tárgyát.

c) A megközelítés módszere azonos a korábban elemzett feladatok feldolgozásmódjával. Három szempont azonban lényeges lehet ebben a munkában:

· az elkészült játék színházi értékű jelenléttel kell, hogy bírjon, tehát a felhasznált technikák ebben a fázisban már nem szerepelhetnek öncélúan;

· a feladat az egyéb elemek (zene, jelmez, tér) nélkül is, tehát csöndben és eszköztelenül is hiteles, követhető, s pontos kell, hogy legyen;

· a mozgást mindig a tér egészéhez képest kell vizsgáljuk, s tisztában kell legyünk azzal, milyen irányban, vagyis milyen “útvonalon” kívánjuk vezetni a játékos, s ezáltal természetesen a néző figyelmét is.

A tanulmányok vége felé fontos szemponttá válik a tanulók alkotó részvétele a feladatok megoldásában. Mind szerkezetileg, mind formailag tudniuk kell átfogó szemlélettel gondolkodniuk az egyes feladatok során. Nekik, maguknak is érezniük kell, hogy munkájuk hozott-e létre új minőséget, vagy csak a tanultak pontos, de nem újszerű és feltáró értékű felmutatásáról esik szó. Ennek érdekében alkalmassá kell váljanak a tematikus, elmélyült, kísérletező munkára, valamint ennek igényes és alkalomról alkalomra újragondolt reprodukálására. 

Témakörök, tartalmak

A tanterv sajátos jellemzője, hogy az elemző beszélgetések, illetve a fogalmi ismeretek tanítása nem valósulhat meg anélkül, hogy a tanulók megszerzett tudásukat, alakulóban lévő véleményüket, felvetődő kérdéseiket cselekvésbe ne emelnék. Vagyis a tánc és dráma tantervre épített munka a gyakorlati megtapasztalás lehetőségét kínálja a tanulóknak, akik ily módon saját tevékenységükön keresztül juthatnak el a megértés és a megélés együttes élményéig.

A modultárgy tanterve csak címében áll két részből, a valóságban a bábművészetből is merít, így anyaga három önálló területből építkezik. A tanterv és az útmutató ezekre kíván egyfajta komplex megközelítést nyújtani. Ezen belül az útmutató alábbiakban ismertetésre kerülő gyakorlati példáit négy témacsoportra építettük fel. Ezek a következők:
a)
Közösen megismert műalkotások feldolgozása.

b)
Saját (hétköznapi) élethelyzetek, problémák feldolgozása.

c)
A tanulók által látott, hallott vagy olvasott (televízióból, filmekből, rádióból, újságokból stb. származó) történetek, helyzetek feldolgozása.

d)
Más műveltségterületek (tantárgyak) által adott témák feldolgozása a dráma, a bábjáték és a tánc eszköztárával.

E négy témacsoport alkalmazásával kívántuk lefedni mindazon területeket, melyekből a hagyományos és modern drámaformák, színpadi formák táplálkoznak, illetve amelyek a cselekvésre épülő művészetek segítségével tartalmas és kreatív módon hozzáférhetővé tehetők a tanulók számára.

(A négy témacsoport tantervi elkülönítése ugyanakkor nem jelenti azt, hogy a fenti szétválasztást az osztálytermi munkában is feltétlenül érvényesíteni kellene. Sőt, adott esetben érdemes felhívni a tanulók figyelmét arra, hogy e témák milyen módon határolják körül a művészi megközelítésmódot, s éppen ezért – ha ez lehetséges – biztosítani kell számukra az egyes témák közötti átjárhatóságot, a kapcsolódási pontok felismerését.) Az arab számokkal jelölt pontokban a modul tantervében ismertetett tartalmak és a témacsoportok ütköztetéséből származó példákat adunk – törekedve arra, hogy azok egy-egy tanítási drámaóra részeiként is értelmezhetők legyenek..
a) Közösen megismert irodalmi alkotások (regény- és drámarészletek, illetve novellák) feldolgozása a dráma eszköztárával

1. Improvizáció (a tanár által megadott témára és stílusban, a tanulók által közösen kidolgozott történetváz alapján, a megismert drámai konvenciók összefűzésével, a színházi stílusok elemeinek alkalmazásával, maszkos játék alkalmazásával)

Példa

· Shakespeare művében kevés szó esik Rómeó Róza iránti szerelméről. A tanulók kiscsoportokban készítsenek improvizációkat e szerelem néhány kulcsmomentumáról.

2–3. Maszkkészítés (a festés mint maszk; a pírmaszkok, textilmaszkok, kasírozás stb.) – Maszkos játék (dramatikus alakoskodó játékokban, színházi munkában)

Példa

· A darabot nyitó (így a drámában első, az Escalus herceg által elmondottak szerint az utóbbi időkben már a harmadik) veronai utcai verekedés megjelenítéséhez készítsenek, majd a játék során használjanak olyan maszkokat, amelyek megkülönböztetik, egyben jellemzik az egyes csoportokat (pl. a rivalizáló házak szolgáit, a herceg embereit, illetve azokat a veronai polgárokat, akik egyik félhez sem tartoznak).

4. Színházi, dramaturgiai alapfogalmak (a fókusz, kontraszt, szimbólum, cselekménybonyolítási modell, drámaszerkezet fogalmának ismerete)

Példa

· Kezdeményezzünk beszélgetést arról, hogy mennyi és milyen akció szükséges ahhoz, hogy például egyes térformák, vagy a tér bizonyos pontjai, esetleg gesztusok szimbolikussá váljanak.

5. Drámai konvenciók csoportosítása, egymásra építése (történetszerkesztés és ‑megjelenítés a különböző színházi és drámai konvenciók alkalmazásával)

Példa

· A monológ, térkijelölés, állóképek, hangaláfestés, mimes játék konvenciók felhasználásával dolgozzák fel a kriptajelenetet (Rómeó és Júlia V/3. szín).

6. A színházi műfajok és stílusok tanulmányozása (a történeti műfajok és napjaink színházi műfajai; az egyes színházi stílusok jellemző jegyeinek felismerése látott és saját részvétellel zajló színjátékokban, drámamunkában; különböző színházi irányzatokhoz tartozó színházi előadások megtekintése, megvitatása)

Példa

· Készítsenek stílusgyakorlatokat az erkély-jelenet feldolgozására a korábban tanult színházi stílusok jellemző jegyeinek figyelembevételével!

7. Mozgásmotívumok kialakítása megadott szituáció, zene vagy téma alapján (egy adott szituáció megfogalmazása tartásképben, majd mozdulatsorral; tükörgyakorlatban felvezetett motívum szabad kibontása; improvizáció adott zene vagy téma alapján, megadott mozgásmotívumok felhasználásával)

Példa

· A Rómeó és Júlia I. felvonás 1. színében kirobbanó verekedés okainak vizsgálatára (a benne megjelenő indulatok, továbbá a személyes és csoportbeli kötődések feltárása céljából) a térbeli viszonyok, a gesztusok és tekintetváltások hangsúlyozásával készítsenek szöveg nélküli jelenetet/jeleneteket!

b) Saját (hétköznapi) élethelyzetek, problémák feldolgozása a dráma eszköztárával

(A pénz vagy a tudás – ebben az életkorban főként a pályaválasztás kapcsán jelentkező – konfliktusának vizsgálatához analóg helyzetet használunk: egy igényes zenét játszó, tehetséges, kezdő rockzenekart a menedzser arra akar kényszeríteni, hogy zenei elképzeléseikkel ellentétes, igénytelen, de piacképesebb zenét játsszanak.)

1. Improvizáció (a tanár által megadott témára és stílusban, a tanulók által közösen kidolgozott történetváz alapján, a megismert drámai konvenciók összefűzésével, a színházi stílusok elemeinek alkalmazásával, maszkos játék alkalmazásával)

Példa

· A zenekar minden tagjának áldozatokat kellett vállalnia a technikai felszerelés és az induláshoz szükséges anyagi feltételek megszerzése érdekében. Kiscsoportos munka keretében, jelenetek formájában tárják fel az egyes zenekari tagok legfontosabb döntési helyzeteit.

2–3. Maszkkészítés (a festés mint maszk; papírmaszkok, textilmaszkok, kasírozás stb.) – Maszkos játék (dramatikus alakoskodó játékokban, színházi munkában)

Példa

· Tervezzenek, készítsenek és a dráma során használjanak olyan maszkokat, amelyek a személytelenné vált erőket (pl. intézményeket, hivatalokat) képviselő szereplők játékát segíthetik.

4. Színházi, dramaturgiai alapfogalmak (a fókusz, kontraszt, szimbólum, cselekménybonyolítási modell, drámaszerkezet fogalmának ismerete)

Példa

· A drámamunka során létrejött jelenetek összefűzéséhez, illetve szétválasztásához használjunk zenét és különböző hangeffektusokat. A tanulók kiscsoportos formában végzett munkájának összevetésével vizsgáljuk meg az egyes dramaturgiai szerkezetek jelentésmódosító hatását.

5. Drámai konvenciók csoportosítása, egymásra építése (történetszerkesztés és -megjelenítés a különböző színházi és drámai konvenciók alkalmazásával)

Példa

· A zenekar életét meghatározó döntést nagy vita előzte meg. Dolgozzák fel ezt a helyzetet belső hangok, fórum-színház, forró szék, telefon- vagy rádióbeszélgetés, a pillanat megjelölése konvenciók felhasználásával!

6. A színházi műfajok és stílusok tanulmányozása (a történeti műfajok és napjaink színházi műfajai; az egyes színházi stílusok jellemző jegyeinek felismerése látott és saját részvétellel zajló színjátékokban, drámamunkában; különböző színházi irányzatokhoz tartozó színházi előadások megtekintése, megvitatása)

Példa

· A téma kapcsán mód nyílik a különböző zenés műfajok összevetésére (pl. zenés játék, rockopera, musical).

7. Mozgásmotívumok kialakítása megadott szituáció, zene vagy téma alapján (egy adott szituáció megfogalmazása tartásképben, majd mozdulatsorral; tükörgyakorlatban felvezetett motívum szabad kibontása; improvizáció adott zene vagy téma alapján, megadott mozgásmotívumok felhasználásával)

Példa

· A játék felvezetéseként, a közönség szerepébe lépve, közvetett módon vizsgáljuk a zenekart. A tanult motívumokra építő mozgásimprovizációkkal elevenítsék meg a zenekar rajongóit az eddigi legsikeresebb koncert legszebb pillanataiban.

c) A tanulók által látott, hallott vagy olvasott (televízióból, filmekből, rádióból, újságokból stb. származó) történetek, helyzetek feldolgozása a dráma eszköztárával

(A kábítószeresekről szóló drámaóra alapja egy testvérpár történetét feldolgozó film. A testvérek több év után, felnőttként újra találkoznak. Az idősebb fiú házassága tönkrement, anyagilag igen rossz helyzetben van. Öccse kábítószeres lett. A fiatalabbik testvér barátnőjével, némi pénzzé tehető értéktárgy reményében betör bátyja lakásába.)

1. Improvizáció (a tanár által megadott témára és stílusban, a tanulók által közösen kidolgozott történetváz alapján, a megismert drámai konvenciók összefűzésével, a színházi stílusok elemeinek alkalmazásával, maszkos játék alkalmazásával)

Példa

· Az öccsét kegyetlenül megverő férfi a filmben segíteni próbál kábítószeres testvérén. A bátyját kirabolni készülő fiatalabbik fiú a történet végén megsiratja bátyja halálát. Készítsenek páros improvizációkat (vagy kiscsoportokban két főszereplős jeleneteket) a kapcsolat átalakulásának egyes lépcsőiről.

2–3. Maszkkészítés (a festés mint maszk; papírmaszkok, textilmaszkok, kasírozás stb.) – Maszkos játék (dramatikus alakoskodó játékokban, színházi munkában)

Példa

· Használjanak – a tanult technikai eljárásokkal készített – maszkokat a történet negatív figuráinak megjelenítéséhez.

· Alkalmazzanak maszkokat és/vagy óriásbábokat a történet erőszakos jeleneteinek stilizált ábrázolásához.

4. Színházi, dramaturgiai alapfogalmak (a fókusz, kontraszt, szimbólum, cselekménybonyolítási modell, drámaszerkezet fogalmának ismerete)

Példa

· A fenti fogalmak mindegyike tanítható vagy használható a történet feldolgozása kapcsán, például a kontrasztra építő szerkesztésre gyakorlati feladatot jelenthet a fenti 1. pontban elkészített páros improvizációk sorrendbe rakása, illetve átszerkesztése.

5. Drámai konvenciók csoportosítása, egymásra építése (történetszerkesztés és ‑megjelenítés a különböző színházi és drámai konvenciók alkalmazásával)

Példa

· Az idősebb férfi arra akarja kényszeríteni kábítószerfüggő öccsét, hogy az elvonókúrára egy intézetbe menjen. A fiatalabbik testvér megszökhetne bátyja elől, de nem teszi. Dolgozzák fel ezt a helyzetet a megismert konvenciók önálló alkalmazásával.

6. A színházi műfajok és stílusok tanulmányozása (a történeti műfajok és napjaink színházi műfajai; az egyes színházi stílusok jellemző jegyeinek felismerése látott és saját részvétellel zajló színjátékokban, drámamunkában; különböző színházi irányzatokhoz tartozó színházi előadások megtekintése, megvitatása)

Példa

· A közösen megtekintett színházi előadás elemzése során különítsék el a naturális és stilizált színpadi elemeket, megoldásokat.

· Adott témáknak megfelelő feldolgozási módok – téma, műfaj, stílus, színházi tér – egymáshoz rendelése.

7. Mozgásmotívumok kialakítása megadott szituáció, zene vagy téma alapján (egy adott szituáció megfogalmazása tartásképben, majd mozdulatsorral; tükörgyakorlatban felvezetett motívum szabad kibontása; improvizáció adott zene vagy téma alapján, megadott mozgásmotívumok felhasználásával)

Példa

· A film indító jelenetét, a betörők lebukását és a fiatalabbik férfi megveretését lassított mozgásimprovizációval és a gondolatkövetés konvenció alkalmazásával dolgozzák fel – a tanulók által választott vagy a tanár által megadott zenére.

d) Más műveltségterületek (tantárgyak) által adott témák feldolgozása a dráma eszköztárával

(A 9. évfolyam Állampolgári ismeretek c. tárgyának több témakörét is érintő, a tárgy tematikájában megadott tartalmak gyakorlati tanulmányozására is lehetőséget biztosító drámában egy hegyek között fekvő kis falu lakóinak helyzetével foglalkozunk. A falu területén áthaladó autópálya megépítése sok új lehetőséget kínál: munkahelyek, kényelmesebb, biztonságosabb és gyorsabb utazás, idegenforgalom esetleges fellendülése stb. Ugyanakkor azt a területet érinti az útépítés, amely már generációk óta a falu mindenkori fiataljainak találkahelye, ahol szerelmek szövődtek és szövődnek. A mi “szent helyünk”, vagy az autópálya?)

1. Improvizáció (a tanár által megadott témára és stílusban, a tanulók által közösen kidolgozott történetváz alapján, a megismert drámai konvenciók összefűzésével, a színházi stílusok elemeinek alkalmazásával, maszkos játék alkalmazásával)

Példa

· Vázolják fel a falu különböző érdekcsoportjai által elgondolt jövőképet kiscsoportos jelenetekben, tablókban.

2–3. Maszkkészítés (a festés mint maszk; papírmaszkok, textilmaszkok, kasírozás stb.) – Maszkos játék (dramatikus alakoskodó játékokban, színházi munkában)

Példa

· Amennyiben szükséges, a vázolt problémához személytelenül, érzéketlenül és érzelemmentesen közelítők megjelenítésekor használhatunk maszkokat, maszkos játékot.

· Maszkok és óriásbábok jelenhetnek meg az egyes csoportok félelmeinek, a jövőt érintő rémképeinek kivetítéseként.

4. Színházi, dramaturgiai alapfogalmak (a fókusz, kontraszt, szimbólum, cselekménybonyolítási modell, drámaszerkezet fogalmának ismerete)

Példa

· Vizsgáljuk meg, hogy a fókusz megváltoztatásával miként biztosítható a téma objektív kezelése. Nézzük meg, hogy az egyes lehetségesnek tartott fókuszoknak miféle drámaszerkezetek felelnek meg.

5. Drámai konvenciók csoportosítása, egymásra építése (történetszerkesztés és ‑megjelenítés a különböző színházi és drámai konvenciók alkalmazásával)

Példa

· A drámaóra csúcspontja az egyes érdekcsoportok összecsapása, vitája – a falugyűlés (szükség esetén tanári szerepbelépéssel). A vitát megelőzően közösen döntsék el, hogy milyen konvenciókat és miféle sorrendben használnak a helyzet feldolgozására (pl. gondolatkövetés, tanúskodás, térkijelölés, riport).

6. A színházi műfajok és stílusok tanulmányozása (a történeti műfajok és napjaink színházi műfajai; az egyes színházi stílusok jellemző jegyeinek felismerése látott és saját részvétellel zajló színjátékokban, drámamunkában; különböző színházi irányzatokhoz tartozó színházi előadások megtekintése, megvitatása)

Példa

· Vitatkozó, érvelő szereplők: dialógustechnika.

· Dokumentarista dráma (és film!).

· Naturális és stilizált.

· A látott színházi előadás elemzése a drámaórákon használt konvenciók szempontjából.

7. Mozgásmotívumok kialakítása megadott szituáció, zene vagy téma alapján (egy adott szituáció megfogalmazása tartásképben, majd mozdulatsorral; tükörgyakorlatban felvezetett motívum szabad kibontása; improvizáció adott zene vagy téma alapján, megadott mozgásmotívumok felhasználásával)

Példa

· Lapozzanak fel egy képzeletbeli fényképalbumot: átvezető mozgással összekötött állóképek sorával idézzék fel a kút körüli találkozásokat, nagyapáktól unokákig!

Szempontok a tanulók tevékenységének az értékeléséhez

A tánc és dráma modul keretei között végzett tanulói tevékenység, illetve a tanulók fejlődésének értékelése a tanulók és a tanár közös tevékenysége kell legyen, és ennek kifejtett formában meg kell jelennie a helyi tanterv szövegében is. Az értékelés csak így szolgálhatja jól a cselekvéses művészetek körében kifejtett, a modul keretei között zajló munka folytonosságát és fejlődését.

Az alakító (formatív) értékelés során a tanárok visszajelzéssel szolgálnak a tanulók fejlődéséről. Az alakító értékelés célja a tanulói munka segítése és motiválása; arra ösztönzi a tanulókat, hogy új lehetőségeket tárjanak fel a drámai, táncos és bábos kifejezőeszközök alkalmazása terén, valamint egyre nagyobb mértékben vállaljanak felelősséget saját tanulásukért. Az alakító értékelés formáját tekintve kifejtett szöveges (többnyire szóbeli, esetenként írásos is lehet).

Az összegző (szummatív) értékelést a modultárgy keretei között az egyes témák, illetve tanévek végén zajló elemző beszélgetések előzik meg. Minthogy a modul jellegéből fakadóan a számszerű értékelés csak igen korlátozott visszajelzéssel szolgálhat, a szakaszvégi értékelés kifejtett szöveges formában, többnyire írásban történik.
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